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Разговоры о том, как работать 

 

Не зритель, а человек​ • ​Неожиданное ​ • ​Подготовленная 

неподготовленность ​ • ​Редукция к разговору​ • ​Привет! ​ • ​Бьем тревогу​ • 

Топология диалогов​ • ​Предмет для работы​ • ​Вопрос №1. Медиум​ • 

Материальность файла ​ • ​Каталог как арт-объект ​ • ​Шестерки ​ • 

Единство ​ • ​Человек как Арка​ • ​Матрица Шести ​ • ​Брендбук​ • ​Тон 

коммуникации​ • ​По полочкам​ • ​Модус 1: Chaos​ • ​Невиновный материал 

• ​Модус 2: Антиконцепт ​ ​• ​Модус 3: Коммуникация​ • ​Еще про Chaos ​ •  

I. Zoom0110. 2019 12 05 

— ​Мы думаем о том, что нам надо создавать собственное пространство 

диалога, пространство политическое. 

— Для высказывания пространство. 

—​ Пространство для высказывание​.  
— Нам нравится перфоманс тем, что это состояние, когда ты 

находишься прям перед зрителем. 

— ​Не перед зрителем, а перед человеком. ​Зритель — это что-то такое 

просто… А человек он прямо перед тобой, ни какие-то там непонятные 

массы, которых ты не видишь, а здесь перед тобой человек, и ты 

непосредственно с ним разговариваешь. В этом как раз и может родится 

что-то политическое. В этом может родится что-то настоящее.  

— Мы не можем формулировать в виде какого-то образа наши 

действия на перформансе. 

— Да, но тут такое дело, что ​нам надо сделать так​, чтобы зритель, нет, 

чтобы человек перестал быть зрителем; чтобы мы не оправдали его 

зрительских ожиданий​; чтобы мы были неожиданные; чтобы мы делали 

что-то неожиданное для этой ситуации перформативной. А неожиданное 

для чего? Для того, чтобы вывести человека на разговор,​ ​вывести его из 

зрительного​, из какого-то ​опосредованного​, посредственного ​состояния​, 
из общественного. 

— Опосредованное состояние — это нормальное, в смысле настоящее, 

настоящести.  

— Неопосредованное. 

— Да. Вывести из его опосредованного состояния в неопосредованное, 

в нормальное. А нормальное в смысле настоящести, настоящее. 
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— Нормальное — нет, в состояние человека. ​В состояние​ человечности, 

в состояние ​поступка​, в состояние сознания, в состояние рефлексии и 

внимательности​, к его “здесь”​, к “бытию здесь”​. Поэтому надо, чтобы 

происходило что-то настоящее. А что неожиданное на перформансе? 

Когда с тобой начинают просто… 

— Ну когда ты понимаешь, что кто-то может тоже думать. И ты 

можешь вступить в диалог, если ты захочешь. 

—​ Да, мы подумали, что самое неожиданное, что происходит на 

выставках или где-то, что кто-то думает вообще.​ Что кто-то думает, 

может быть, и встает утром не для того, чтобы пойти на работу и опять 

делать что-то механическое, чтобы купить себе кусок хлеба, а человек 

встает утром для того, чтобы думать. Думать о том, что же происходит 

вокруг; думать о том, кто он такой вообще; думать о том, что он делает; 

думать о том, что это такое; не о том, что означает глобальное 

потепление или что означает коммунизм, а думать о том, что означает 

вообще день сегодняшний, 

— Что означает я, который думает? 

— Что означает делать искусство, что это такое конкретно сейчас? Что 

означает время сейчас? И когда ты видишь художников, которые об этом 

думают, это вызывает удивление и … 

— Сопричастность. 

— Сопричастность — очень редкая вещь. Очень редкая вещь — какой-то 

здравый смысл и попытка найти этот здравый смысл, найти и мост 

проложить из прошлого в будущее. А не бежать сломя голову куда-то или 

пытаться спрятаться под ковриком. Как раз вот это может облекаться в 

медийные формы, оно может быть в виде диалога о том, что нам 

интересно в данный момент. Но ​к этим мероприятиям нужно готовится 

очень сильно, и надо выходить не подготовленными.. 

— С какой-то программой. 

— В смысле не “подготовленными”, а в смысле “неподготовленными” 

надо подходить. ​То есть надо настолько к ним готовится, чтобы к началу 

понять, что ты совсем не подготовлен, что у тебя ничего нет, что можно 

сказать, и что тебя волнует реально много вещей, но реально тебе нечем 

заполнить пустоту вот эту вот. И ты не будешь ее ничем заполнять кроме 

самим вот этим вопрошанием. И то ​что ты делаешь — это и должен быть 

вопрос “Что происходит вообще?” 

— Да, потому что ответа то никакого и нет. 

—​ В этом и заключается аскетизм​, в этом и заключается 

Медиа-экология​.  
— Да, это самое важное. 
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— И эта правда самотряса с редукцией музыканта — она в наших 

действиях тоже должна быть отражена. Если тебе так… надо конечно 

начинать с диалога все, скорее всего, с разговора. Разговор, а потом 

потихоньку выходить на… чтобы разговор вдруг уходил в какую-то более 

абстрактную плоскость. Но со зрителем надо говорить не как со 

зрителем, а как с человеком, который перед тобой. И в этом пространстве 

только и может быть событие,​ событие может произойти в пространстве 

непосредственного ​контакта​. А именно событие и нужно. Именно 

события нет, событие не происходит. И этим художественный 

перформанс выше, чем театр, потому что театр базируется на 

технологиях, на отыгрывании какой-то модели. А ​перформанс ​он все 

отталкивает от себя, он как бы ​остается незащищенный абсолютно​. И эта 

незащищенность перформанса важна очень​. 
— Помнишь как в HfG, в Omega Raum, ребята все пришли и сели, 

ждали, что мы с ними сейчас начнем говорить, помнишь? Когда мы 

сыграли на самотрясе, не хватило того, чтобы мы просто сели и сказали, 

что это такое было. 

— Не было! 

— Или что это есть. 

— Нет, я думаю с этого надо начинать. Нужно говорить: “привет!”, 

“Привет, мы вот сегодня утром проснулись и целый день не знали, чего 

делать. Ходили по городу вашему…” 

— Рассказать просто, что произошло сегодня. 

— “Не знали, что делать. У нас вообще всегда проблема собраться, 

собраться с мыслью. Мы там поругались, Антон упал в реку, потом 

сушились, и как раз вот в этом пришла идея о том, что все таки красный 

цвет он очень нужен!” 

— Или: “Сегодня мы нарисовали эту штуку, и она заключает в себе 

незнание”, - и нарисовать штуку, о которой мы говорим. 

— Ну да, рассказать про это. 

— “А у Агамбена сегодня прочитали такую фразу: ​пам-пам-пам-пам​, и 

вообще” - рассказать немножко про самотряс, про отвержение 

музыканта, и потом подвести к перформансу самотрясному. 

— Ну или нет 

— Или не к перформансу 

— Да это и есть перформанс 

— Мне нравится так. Мне кажется такого очень не хватает мне. Что 

там? 

— Галя: “Сегодня отправила с последней датой”. 
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Разговоры о том, как работать 

 

Не зритель, а человек​ • ​Неожиданное ​ • ​Подготовленная 

неподготовленность ​ • ​Редукция к разговору​ • ​Привет! ​ • ​Бьем тревогу​ • 

Топология диалогов​ • ​Предмет для работы​ • ​Вопрос №1. Медиум​ • 

Материальность файла ​ • ​Каталог как арт-объект ​ • ​Шестерки ​ • 

Единство ​ • ​Человек как Арка​ • ​Матрица Шести ​ • ​Брендбук​ • ​Тон 

коммуникации​ • ​По полочкам​ • ​Модус 1: Chaos​ • ​Невиновный материал 

• ​Модус 2: Антиконцепт ​ ​• ​Модус 3: Коммуникация​ • ​Еще про Chaos ​ •  

I. Zoom0110. 2019 12 05 

— ​Мы думаем о том, что нам надо создавать собственное пространство 

диалога, пространство политическое. 

— Для высказывания пространство. 

—​ Пространство для высказывание​.  
— Нам нравится перфоманс тем, что это состояние, когда ты 

находишься прям перед зрителем. 

— ​Не перед зрителем, а перед человеком. ​Зритель — это что-то такое 

просто… А человек он прямо перед тобой, ни какие-то там непонятные 

массы, которых ты не видишь, а здесь перед тобой человек, и ты 

непосредственно с ним разговариваешь. В этом как раз и может родится 

что-то политическое. В этом может родится что-то настоящее.  

— Мы не можем формулировать в виде какого-то образа наши 

действия на перформансе. 

— Да, но тут такое дело, что ​нам надо сделать так​, чтобы зритель, нет, 

чтобы человек перестал быть зрителем; чтобы мы не оправдали его 

зрительских ожиданий​; чтобы мы были неожиданные; чтобы мы делали 

что-то неожиданное для этой ситуации перформативной. А неожиданное 

для чего? Для того, чтобы вывести человека на разговор,​ ​вывести его из 

зрительного​, из какого-то ​опосредованного​, посредственного ​состояния​, 
из общественного. 

— Опосредованное состояние — это нормальное, в смысле настоящее, 

настоящести.  

— Неопосредованное. 

— Да. Вывести из его опосредованного состояния в неопосредованное, 

в нормальное. А нормальное в смысле настоящести, настоящее. 
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— Не было! 

— Или что это есть. 

— Нет, я думаю с этого надо начинать. Нужно говорить: “привет!”, 

“Привет, мы вот сегодня утром проснулись и целый день не знали, чего 

делать. Ходили по городу вашему…” 

— Рассказать просто, что произошло сегодня. 

— “Не знали, что делать. У нас вообще всегда проблема собраться, 

собраться с мыслью. Мы там поругались, Антон упал в реку, потом 

сушились, и как раз вот в этом пришла идея о том, что все таки красный 

цвет он очень нужен!” 

— Или: “Сегодня мы нарисовали эту штуку, и она заключает в себе 

незнание”, - и нарисовать штуку, о которой мы говорим. 

— Ну да, рассказать про это. 

— “А у Агамбена сегодня прочитали такую фразу: ​пам-пам-пам-пам​, и 

вообще” - рассказать немножко про самотряс, про отвержение 

музыканта, и потом подвести к перформансу самотрясному. 

— Ну или нет 

— Или не к перформансу 

— Да это и есть перформанс 

— Мне нравится так. Мне кажется такого очень не хватает мне. Что 

там? 

— Галя: “Сегодня отправила с последней датой”. 
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Не зритель, а человек​ • ​Неожиданное ​ • ​Подготовленная 

неподготовленность ​ • ​Редукция к разговору​ • ​Привет! ​ • ​Бьем тревогу​ • 

Топология диалогов​ • ​Предмет для работы​ • ​Вопрос №1. Медиум​ • 

Материальность файла ​ • ​Каталог как арт-объект ​ • ​Шестерки ​ • 

Единство ​ • ​Человек как Арка​ • ​Матрица Шести ​ • ​Брендбук​ • ​Тон 

коммуникации​ • ​По полочкам​ • ​Модус 1: Chaos​ • ​Невиновный материал 

• ​Модус 2: Антиконцепт ​ ​• ​Модус 3: Коммуникация​ • ​Еще про Chaos ​ •  

I. Zoom0110. 2019 12 05 

— ​Мы думаем о том, что нам надо создавать собственное пространство 

диалога, пространство политическое. 

— Для высказывания пространство. 

—​ Пространство для высказывание​.  
— Нам нравится перфоманс тем, что это состояние, когда ты 

находишься прям перед зрителем. 

— ​Не перед зрителем, а перед человеком. ​Зритель — это что-то такое 

просто… А человек он прямо перед тобой, ни какие-то там непонятные 

массы, которых ты не видишь, а здесь перед тобой человек, и ты 

непосредственно с ним разговариваешь. В этом как раз и может родится 

что-то политическое. В этом может родится что-то настоящее.  

— Мы не можем формулировать в виде какого-то образа наши 

действия на перформансе. 

— Да, но тут такое дело, что ​нам надо сделать так​, чтобы зритель, нет, 

чтобы человек перестал быть зрителем; чтобы мы не оправдали его 

зрительских ожиданий​; чтобы мы были неожиданные; чтобы мы делали 

что-то неожиданное для этой ситуации перформативной. А неожиданное 

для чего? Для того, чтобы вывести человека на разговор,​ ​вывести его из 

зрительного​, из какого-то ​опосредованного​, посредственного ​состояния​, 
из общественного. 

— Опосредованное состояние — это нормальное, в смысле настоящее, 

настоящести.  

— Неопосредованное. 

— Да. Вывести из его опосредованного состояния в неопосредованное, 

в нормальное. А нормальное в смысле настоящести, настоящее. 
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— Сегодня? Наверное только что. Мне кажется, в этом очень много 

смысла. Надо это законспектировать. Интересно, как можно рассказать 

историю, как мы говорим, разговариваем, записываем и переписываем, 

как мы работаем с нашими текстами бесконечно. 

— Да, да, да. Можно зачитывать что-нибудь под это. 

— Как мы в Сеуле вот говорили. Можно включать какие-то записи. 

— Или: “смотрите как прикольно мы взяли наши диалоги, нарезали 

кусками и вот что получается”, — включить все это безумие. 

 

 

II. 20191219_ZOOM0121 

— Мы одни на несколько десятков километров. Ветер, темно. Я 

пытаюсь высказать идею, о том,что у нас есть сложное очень, найдено 

направление, найдена структура работы, найден некий объект и 

стратегия, очень тонкая и очень интересная и очень… сложная. Вот, и мы 

ей не занимаемся, потому, что мы не можем быть достаточно тонкими, 

внимательными и (пауза) адекватными поставленным задачам. То есть, 

наши задачи, которые мы себе поставили, они сильно превышают то, что 

мы сами из себя представляем. Поэтому, это всё, как бы… не буду 

говорить “разрушается”, но оно мо… может быть разрушено. Поэтому, 

мне кажется, что имеет смысл по-настоящему бить тревогу, (ветер 

шумит) срочно просыпаться, чтобы вспомнить, чем же мы всё таки 

занимаемся.  

— Так а что это за объект? 

— Я могу... только рассчитывать на то, что ты понимаешь, что я имею 

ввиду. Я не могу тебе сказать. Потому, что любые пара слов они будут 

говорить только о паре слов. Это то, о чем мы говорим все время. Тот 

объект, о котором мы описываем с разных сторон. Если ты представишь, 

что все наши​ разговоры создают какую-то топологию в пространстве​, то 

ты увидишь, что эти разговоры ​они пересекаются, и на месте 

пересечения возникает этот объект​.  
— Ну насчет какого-то объекта — сложно сказать.  

— Сказать, вот именно, что, сложно, но он есть — это факт. И это то, 

чем нам надо заниматься, иначе мы будем все время только вокруг 

ходить. Просто мы это объект создавали не для того, чтобы вокруг него 

ходить, а для того, чтобы с ним работать, вот для этого. То есть, нам надо 

эти принципы, которые мы придумали, нам надо их воплотить в тело. 

Для этого нужно мужество, для этого нужна твердость, внимательность и 
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— Сегодня? Наверное только что. Мне кажется, в этом очень много 

смысла. Надо это законспектировать. Интересно, как можно рассказать 

историю, как мы говорим, разговариваем, записываем и переписываем, 

как мы работаем с нашими текстами бесконечно. 

— Да, да, да. Можно зачитывать что-нибудь под это. 

— Как мы в Сеуле вот говорили. Можно включать какие-то записи. 

— Или: “смотрите как прикольно мы взяли наши диалоги, нарезали 

кусками и вот что получается”, — включить все это безумие. 

 

 

II. 20191219_ZOOM0121 

— Мы одни на несколько десятков километров. Ветер, темно. Я 

пытаюсь высказать идею, о том,что у нас есть сложное очень, найдено 

направление, найдена структура работы, найден некий объект и 

стратегия, очень тонкая и очень интересная и очень… сложная. Вот, и мы 

ей не занимаемся, потому, что мы не можем быть достаточно тонкими, 

внимательными и (пауза) адекватными поставленным задачам. То есть, 

наши задачи, которые мы себе поставили, они сильно превышают то, что 

мы сами из себя представляем. Поэтому, это всё, как бы… не буду 

говорить “разрушается”, но оно мо… может быть разрушено. Поэтому, 

мне кажется, что имеет смысл по-настоящему бить тревогу, (ветер 

шумит) срочно просыпаться, чтобы вспомнить, чем же мы всё таки 

занимаемся.  

— Так а что это за объект? 

— Я могу... только рассчитывать на то, что ты понимаешь, что я имею 

ввиду. Я не могу тебе сказать. Потому, что любые пара слов они будут 

говорить только о паре слов. Это то, о чем мы говорим все время. Тот 

объект, о котором мы описываем с разных сторон. Если ты представишь, 

что все наши​ разговоры создают какую-то топологию в пространстве​, то 

ты увидишь, что эти разговоры ​они пересекаются, и на месте 

пересечения возникает этот объект​.  
— Ну насчет какого-то объекта — сложно сказать.  

— Сказать, вот именно, что, сложно, но он есть — это факт. И это то, 

чем нам надо заниматься, иначе мы будем все время только вокруг 

ходить. Просто мы это объект создавали не для того, чтобы вокруг него 

ходить, а для того, чтобы с ним работать, вот для этого. То есть, нам надо 

эти принципы, которые мы придумали, нам надо их воплотить в тело. 

Для этого нужно мужество, для этого нужна твердость, внимательность и 
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мягкость в то же время, потому, что внимательность это мягкость. Нужно 

работать, нужно видеть, если ты говоришь, что ты не видишь — ну тогда. 

Даже не знаю… Я вижу, просто. Я вот думаю, что ты тоже видишь, может 

быть, у тебя просто плохое настроение сегодня. Просто есть разные 

аспекты у этого дела и ими надо всеми заниматься. Есть аспекты 

которыми надо заниматься, когда будет заказчик, есть аспекты которыми 

надо заниматься, когда заказчика нет, а есть аспекты которыми надо 

заниматься вообще все время. И они все интересны и они все имеют свое 

место в этой ситуации. Вот есть несколько вопросов важных, насущных 

вопросов.  

Один вопрос связанный с нашим медиумом — ​что является нашим 

медиумом,​ в конце концов. Медиумом я имею в виду, вот ​если нас убрать, 

ну вот если мы взяли и исчезли, что остаётся​. Вот об этом. Ну это так, 

чтобы было понятно, о чем я говорю. Меня это интересует. Что это? 

Безусловно, я считаю — ​файлы ​имеют ценность. И их нужно с этой точки 

зрения рассматривать. Не с точки зрения обывательской и стереотипов 

каких-то и каких-то неясных представлений. А с точки зрения их 

конкретики. Конкретности файла, как такового. Что он из себя 

представляет. Потому, что мы сейчас имеем ситуацию, в которой наше 

искусство существует в виде файлов… медийно. Это очень интересно. 

Говорить о том, что это неинтересно, о том, что это компьютерное, что 

это, типа, все уничтожится — это значит… глупо и неталантливо просто 

бездарно убивать просто себя просто убивать... как человека.  

Мне кажется, что нам надо с большим интересом присмотреться к 

этому, к тому, что такое файл. Потому, что… потому, что этот 

материальный подход такой, чрезвычайно материальный: именно файл 

в материальном его смысле. Потому, что​ файл материален​ — это 

материя​. ​Приближение к материальности файла освобождает нас от 

ложных стереотипов.​ От того, каким нам кажется должно быть​ искусство. 

Оно может быть любым, если оно помещается в файл. ​Поэтому, мне 

кажется, что то, что мы думали о каталогизации, тотальной 

каталогизации наших материалов — это то, чем нам надо заниматься 

постоянно. Это то, та работа, которая должна постоянно проходить, но 

она просто должна проходить не на уровне перекладывания с места на 

место одного и того же из одной кучки в другую, а это должна быть 

каталогизация... ​финальная каталогизация.​ Это должно быть создание 

таких каталогов, которые уже невозможно будет изменить... никак. 

Создание таких систем информационных​, которые будут ​установлены 

железно, чисто, в своей логике​. Я, вот, например, не знаю, что еще можно 

5 

Разговоры о том, как работать • Москва-Дурыкино • 2019 12 

 

 

добавить к каталогу Bubble Opera… Ничего нельзя добавить. Он просто 

железный. Туда ничего нельзя добавить и ничего оттуда нельзя убрать.  

— Который с папками с этими? 

— Да. Он сложился — он абсолютно не рациональный, но именно эта 

рациональность, она органику эту всю подчеркивает, внутреннюю 

органику Bubble Opera. Она даже… эта органика, она даже не 

придуманная — там же нет ничего выдуманного. Там же нету папок 

“Брежнев”, нету папок “Шесть камней”, она совершенно по другому 

принципу устроена. И в то же время, она отражает ​Bubble Opera​ каким-то 

немыслимым образом. (шум метели) Или, что у нас получается с папкой 

“The Best” , Это идеальная работа с папкой, мы работаем с одной папкой 
1

на протяжении уже трех лет. И эта работа очень продуктивная и очень 

живая. Всё, что мы делаем — это добавляем новые файлы туда. И эта 

папка живет своей жизнью и это очень интересно и очень ценно. Мне 

кажется, что нам надо задуматься об этом как то. О том, что… ну это 

логически просто понятно: ну раз у нас искусство получается в виде 

файлов, значит нам надо заниматься каталогизированием и превратить 

это в искусство тоже.  

И тут как раз — вот это о чем мы говорим: вот эти вот  шестерки, да?, я 

сегодня зачитывал шестерку из... Сеула. Она у нас повторяется, эта 

шестерка в других местах, по-другому, но если посмотреть, знаешь, как 

вот если — две пленки, на которых нарисованы… например, звезды, да?, 

сфотографированы звезды. И вот как вот ученые изучают всякие 

смещения объектов — они накладывают две пленки друг-на-друга и 

смотрят напросвет. И вот если эти​ системы шестерные​ взять и напросвет, 

вот, сложить и посмотреть, что​ в них​, чисто ​как паттерн, складывается​, то 

мы поймем, что там, существуют вещи неизменные, которые как бы, 

сквозные, которые и есть, вот эти вот, ​контуры вот этого объекта​, 
который я упомянул уже. Про него можно говорить говорить вот так вот 

абстрактно, но можно говорить совершенно конкретно, прям, по делу.  

Просто, на элементарном уровне, эта вся история, она единственно о 

чем: это, она о…​ Единстве и Множестве. ​ И о том, что ​Множество связано 

через Незнание. А Единство это Незнание манифестирует собой.​ Ну так, 

если просто. Совсем. Или, грубо говоря, что это ​Единство — это 

отражение человека. ​ Мы говорили о том, что для нас чрезвычайно 

важно... то есть опять — мы пришли с другой стороны, мы через эти 

лекции Паолы Волковой, где она нам вправила мозги по поводу того, 

насколько важен… историческая преемственность, насколько важно… 

1
 The Best — Папка с лучшими песнями разных исполнителей. 
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— Сегодня? Наверное только что. Мне кажется, в этом очень много 

смысла. Надо это законспектировать. Интересно, как можно рассказать 

историю, как мы говорим, разговариваем, записываем и переписываем, 

как мы работаем с нашими текстами бесконечно. 

— Да, да, да. Можно зачитывать что-нибудь под это. 

— Как мы в Сеуле вот говорили. Можно включать какие-то записи. 

— Или: “смотрите как прикольно мы взяли наши диалоги, нарезали 

кусками и вот что получается”, — включить все это безумие. 

 

 

II. 20191219_ZOOM0121 

— Мы одни на несколько десятков километров. Ветер, темно. Я 

пытаюсь высказать идею, о том,что у нас есть сложное очень, найдено 

направление, найдена структура работы, найден некий объект и 

стратегия, очень тонкая и очень интересная и очень… сложная. Вот, и мы 

ей не занимаемся, потому, что мы не можем быть достаточно тонкими, 

внимательными и (пауза) адекватными поставленным задачам. То есть, 

наши задачи, которые мы себе поставили, они сильно превышают то, что 

мы сами из себя представляем. Поэтому, это всё, как бы… не буду 

говорить “разрушается”, но оно мо… может быть разрушено. Поэтому, 

мне кажется, что имеет смысл по-настоящему бить тревогу, (ветер 

шумит) срочно просыпаться, чтобы вспомнить, чем же мы всё таки 

занимаемся.  

— Так а что это за объект? 

— Я могу... только рассчитывать на то, что ты понимаешь, что я имею 

ввиду. Я не могу тебе сказать. Потому, что любые пара слов они будут 

говорить только о паре слов. Это то, о чем мы говорим все время. Тот 

объект, о котором мы описываем с разных сторон. Если ты представишь, 

что все наши​ разговоры создают какую-то топологию в пространстве​, то 

ты увидишь, что эти разговоры ​они пересекаются, и на месте 

пересечения возникает этот объект​.  
— Ну насчет какого-то объекта — сложно сказать.  

— Сказать, вот именно, что, сложно, но он есть — это факт. И это то, 

чем нам надо заниматься, иначе мы будем все время только вокруг 

ходить. Просто мы это объект создавали не для того, чтобы вокруг него 

ходить, а для того, чтобы с ним работать, вот для этого. То есть, нам надо 

эти принципы, которые мы придумали, нам надо их воплотить в тело. 

Для этого нужно мужество, для этого нужна твердость, внимательность и 
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человеческая история. И ​искусство, которое является человеческой 

институцией, человека нет без этой институции, настолько это важно. И 

что одно из главных свойств, или может быть даже главное в этом 

смысле, искусства — это отражать человека. Отражать его образ.​ Это то, 

что преломляется в наше время, как то, что художник отражает 

общество; но на самом деле смысл в том, что​ художник отражает 

человека. Он является его зеркалом.​ ​Если предмет через свое Единство 

является отражение субъекта, то есть субъект делегирует Единство, 

объектность предмету, значит предмет является отражением самого 

субъекта, его копией, отражением. Получается, что человек как арка, и 

вложенности медийные — это отражения в отражениях. Человек, 

который отражается сам в себе бесконечно. Как раз в этом смысле, 

механизм ​очень интересный, этих ​отражений ​(как отражаются эти 

отражения) он зафиксирован в этой ​Матрице Шести​. Поэтому эта 

матрица, она от Единства близко стоит. Как бы следующий шаг.  

(ветер) 

— В смысле следующий шаг? Эта матрица же появилась от камня. 

Зачем нам следующий шаг, если она оттуда и идет? Мы взяли просто эту 

структуру для выставки, то что мы планировали, что нам нужно эту 

структуру оставить. Потому, что у нас больше ничего нет, кроме этой 

структуры. (пауза и что-то покатилось) Что это там падает? 

— Заклепка от кровати. 

— Ладно, может быть, оставь — я завтра приклею (зевая).  

— И вот это вот следование этих вот отражений... оно у нас, на самом 

деле, всерьез не отрефлексировано и не осмыслено. И просто плоско это 

рассматривать как количество не совсем правильно, потому, что это не 

просто количество. 

— Но была другая идея: отражать. Конкретно отражать… хотя она тоже 

не работает.  

— Что не работает? Всё, что ты сделаешь, оно все будет работать. Мы 

просто не сделали.  

— Проецировать, там ставить зеркало, там ставить стекло; но это все 

какая-то фигня.  

— Ну если плохо думать, то будет фигня, да. Но если думать хорошо — 

будет нефигня. В смысле — “фигня”? Если ты не сделаешь, то ничего и не 

будет. Ты просто очень негативно говоришь все время. Какие-то 

негативные вещи, ну… почему я должен постоянно как бы обращать тебе 

на это внимание.  

— Просто когда я, ты начинаешь говорить, я не всегда хочу говорить. 

Может быть ты и не подумал… 
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— Я тебя и не заставляю говорить.  

— Ну… 

(длинная пауза) 

— Так вот, я просто набросал хотя бы какой-то подход с одной стороны 

к работе. К тому, что очень важно. И как раз к этому имеет отношение, 

непосредственное, вот к этой документации, имеет отношение и 

айдентика Незнания​. Потому, что сама ​форма ​вот этой ​документации​, 
сама структура этих файлов — ​это и есть брендбук​. Как устроено наше 

информационное… информационный подход, как он устроен. По какому 

принципу работает. Как мы это делаем. Это все — брендбук. И мне 

кажется это очень интересным.  

— А мы как-то говорили, что мы не отправляем никому письма просто 

так. Помнишь? Без нашей айдентики. (зевая) Мы даже придумали уже 

значок там… всё… все равно нет, мы не продолжили…  

— Да ты… Я не об этом говорю.  

— (засыпающим голосом) Это входит тоже в это, о чем ты говоришь… 

— Это прагматическая какая-то айдентика. Мне как раз хочется в этом 

быть попроще — в коммуникации. То есть, как раз, в обращении к 

людям, в деловом обращении к людям, скорее обращаться от имени нас 

как художников, а не от имени Rabota или нашего проекта. А эти вещи, 

они скорее…, мне не хочется как группа Laibach, вот быть такими… Мне 

кажется мы должны быть просто адекватными... художниками, Марикой 

и Антоном. Но у нас есть свой проект и мы работаем вот таким образом, 

что у нас, то, что мы делаем оно в таких структурах, и оно в такой форме 

происходит. То есть, мы, как бы, (пауза) просто странно людям 

подсовывать это. На полном серьезе. Как-то неадекватно. Мне кажется. 

Просто это получается, что мы от лица какой-то конторы какой-то 

обращаемся. Это… мне кажется, коммуникация не должна превращаться 

в объект искусства. Иначе, она приобретает форму игры, какого-то 

фейка, а это ведь не игра — это серьезное дело. Ну, оно… Дело это. 

Делание какое-то. Я бы вообще бы эту айдентику за рамки искусства не 

выносил бы никуда.  

(шум метели, лай собак где-то) 

 

III. 20191223_ZOOM0124 

— Если начать думать о том, что сейчас происходит, то можно 

выделить несколько элементов нашей жизни, таких целых слоев 

действий, которые мы бессознательно не разделяли до этого момента. 
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— Я тебя и не заставляю говорить.  

— Ну… 

(длинная пауза) 

— Так вот, я просто набросал хотя бы какой-то подход с одной стороны 

к работе. К тому, что очень важно. И как раз к этому имеет отношение, 

непосредственное, вот к этой документации, имеет отношение и 

айдентика Незнания​. Потому, что сама ​форма ​вот этой ​документации​, 
сама структура этих файлов — ​это и есть брендбук​. Как устроено наше 

информационное… информационный подход, как он устроен. По какому 

принципу работает. Как мы это делаем. Это все — брендбук. И мне 

кажется это очень интересным.  

— А мы как-то говорили, что мы не отправляем никому письма просто 

так. Помнишь? Без нашей айдентики. (зевая) Мы даже придумали уже 

значок там… всё… все равно нет, мы не продолжили…  

— Да ты… Я не об этом говорю.  

— (засыпающим голосом) Это входит тоже в это, о чем ты говоришь… 

— Это прагматическая какая-то айдентика. Мне как раз хочется в этом 

быть попроще — в коммуникации. То есть, как раз, в обращении к 

людям, в деловом обращении к людям, скорее обращаться от имени нас 

как художников, а не от имени Rabota или нашего проекта. А эти вещи, 

они скорее…, мне не хочется как группа Laibach, вот быть такими… Мне 

кажется мы должны быть просто адекватными... художниками, Марикой 

и Антоном. Но у нас есть свой проект и мы работаем вот таким образом, 

что у нас, то, что мы делаем оно в таких структурах, и оно в такой форме 

происходит. То есть, мы, как бы, (пауза) просто странно людям 

подсовывать это. На полном серьезе. Как-то неадекватно. Мне кажется. 

Просто это получается, что мы от лица какой-то конторы какой-то 

обращаемся. Это… мне кажется, коммуникация не должна превращаться 

в объект искусства. Иначе, она приобретает форму игры, какого-то 

фейка, а это ведь не игра — это серьезное дело. Ну, оно… Дело это. 

Делание какое-то. Я бы вообще бы эту айдентику за рамки искусства не 

выносил бы никуда.  

(шум метели, лай собак где-то) 
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— Если начать думать о том, что сейчас происходит, то можно 

выделить несколько элементов нашей жизни, таких целых слоев 

действий, которые мы бессознательно не разделяли до этого момента. 
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Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 
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— Я тебя и не заставляю говорить.  

— Ну… 

(длинная пауза) 

— Так вот, я просто набросал хотя бы какой-то подход с одной стороны 

к работе. К тому, что очень важно. И как раз к этому имеет отношение, 

непосредственное, вот к этой документации, имеет отношение и 

айдентика Незнания​. Потому, что сама ​форма ​вот этой ​документации​, 
сама структура этих файлов — ​это и есть брендбук​. Как устроено наше 

информационное… информационный подход, как он устроен. По какому 

принципу работает. Как мы это делаем. Это все — брендбук. И мне 

кажется это очень интересным.  

— А мы как-то говорили, что мы не отправляем никому письма просто 

так. Помнишь? Без нашей айдентики. (зевая) Мы даже придумали уже 

значок там… всё… все равно нет, мы не продолжили…  

— Да ты… Я не об этом говорю.  

— (засыпающим голосом) Это входит тоже в это, о чем ты говоришь… 

— Это прагматическая какая-то айдентика. Мне как раз хочется в этом 

быть попроще — в коммуникации. То есть, как раз, в обращении к 

людям, в деловом обращении к людям, скорее обращаться от имени нас 

как художников, а не от имени Rabota или нашего проекта. А эти вещи, 

они скорее…, мне не хочется как группа Laibach, вот быть такими… Мне 

кажется мы должны быть просто адекватными... художниками, Марикой 

и Антоном. Но у нас есть свой проект и мы работаем вот таким образом, 

что у нас, то, что мы делаем оно в таких структурах, и оно в такой форме 

происходит. То есть, мы, как бы, (пауза) просто странно людям 

подсовывать это. На полном серьезе. Как-то неадекватно. Мне кажется. 

Просто это получается, что мы от лица какой-то конторы какой-то 

обращаемся. Это… мне кажется, коммуникация не должна превращаться 

в объект искусства. Иначе, она приобретает форму игры, какого-то 

фейка, а это ведь не игра — это серьезное дело. Ну, оно… Дело это. 

Делание какое-то. Я бы вообще бы эту айдентику за рамки искусства не 

выносил бы никуда.  

(шум метели, лай собак где-то) 
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— Если начать думать о том, что сейчас происходит, то можно 

выделить несколько элементов нашей жизни, таких целых слоев 

действий, которые мы бессознательно не разделяли до этого момента. 
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— Я тебя и не заставляю говорить.  

— Ну… 
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— Так вот, я просто набросал хотя бы какой-то подход с одной стороны 

к работе. К тому, что очень важно. И как раз к этому имеет отношение, 

непосредственное, вот к этой документации, имеет отношение и 

айдентика Незнания​. Потому, что сама ​форма ​вот этой ​документации​, 
сама структура этих файлов — ​это и есть брендбук​. Как устроено наше 

информационное… информационный подход, как он устроен. По какому 

принципу работает. Как мы это делаем. Это все — брендбук. И мне 

кажется это очень интересным.  

— А мы как-то говорили, что мы не отправляем никому письма просто 

так. Помнишь? Без нашей айдентики. (зевая) Мы даже придумали уже 

значок там… всё… все равно нет, мы не продолжили…  

— Да ты… Я не об этом говорю.  

— (засыпающим голосом) Это входит тоже в это, о чем ты говоришь… 

— Это прагматическая какая-то айдентика. Мне как раз хочется в этом 

быть попроще — в коммуникации. То есть, как раз, в обращении к 

людям, в деловом обращении к людям, скорее обращаться от имени нас 

как художников, а не от имени Rabota или нашего проекта. А эти вещи, 

они скорее…, мне не хочется как группа Laibach, вот быть такими… Мне 

кажется мы должны быть просто адекватными... художниками, Марикой 

и Антоном. Но у нас есть свой проект и мы работаем вот таким образом, 

что у нас, то, что мы делаем оно в таких структурах, и оно в такой форме 

происходит. То есть, мы, как бы, (пауза) просто странно людям 

подсовывать это. На полном серьезе. Как-то неадекватно. Мне кажется. 

Просто это получается, что мы от лица какой-то конторы какой-то 

обращаемся. Это… мне кажется, коммуникация не должна превращаться 

в объект искусства. Иначе, она приобретает форму игры, какого-то 

фейка, а это ведь не игра — это серьезное дело. Ну, оно… Дело это. 

Делание какое-то. Я бы вообще бы эту айдентику за рамки искусства не 

выносил бы никуда.  

(шум метели, лай собак где-то) 
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— Я тебя и не заставляю говорить.  

— Ну… 

(длинная пауза) 

— Так вот, я просто набросал хотя бы какой-то подход с одной стороны 

к работе. К тому, что очень важно. И как раз к этому имеет отношение, 

непосредственное, вот к этой документации, имеет отношение и 

айдентика Незнания​. Потому, что сама ​форма ​вот этой ​документации​, 
сама структура этих файлов — ​это и есть брендбук​. Как устроено наше 

информационное… информационный подход, как он устроен. По какому 

принципу работает. Как мы это делаем. Это все — брендбук. И мне 

кажется это очень интересным.  

— А мы как-то говорили, что мы не отправляем никому письма просто 

так. Помнишь? Без нашей айдентики. (зевая) Мы даже придумали уже 

значок там… всё… все равно нет, мы не продолжили…  

— Да ты… Я не об этом говорю.  

— (засыпающим голосом) Это входит тоже в это, о чем ты говоришь… 
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они скорее…, мне не хочется как группа Laibach, вот быть такими… Мне 
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что у нас, то, что мы делаем оно в таких структурах, и оно в такой форме 

происходит. То есть, мы, как бы, (пауза) просто странно людям 

подсовывать это. На полном серьезе. Как-то неадекватно. Мне кажется. 

Просто это получается, что мы от лица какой-то конторы какой-то 

обращаемся. Это… мне кажется, коммуникация не должна превращаться 

в объект искусства. Иначе, она приобретает форму игры, какого-то 

фейка, а это ведь не игра — это серьезное дело. Ну, оно… Дело это. 

Делание какое-то. Я бы вообще бы эту айдентику за рамки искусства не 

выносил бы никуда.  

(шум метели, лай собак где-то) 
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— Если начать думать о том, что сейчас происходит, то можно 
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действий, которые мы бессознательно не разделяли до этого момента. 
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Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 
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инструментарий очень сложный, разнообразный. 
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начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 
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состояние, такое состояние, да, делая выбор,​ мы делаем материал​ очень 

хороший. Делаем очень хорошие вещи, правильные по… ну не знаю, по 

ощущению, по структуре, они как природные. Они как-то настолько 

такие ну, а, свободные от того, чтобы… как это сказать… м… (пауза)  

— Пауза, Антон ищет свой блокнот. Ну мы подождем. 

— Вот. Материал, который не в чем не виноват, так как в этом 

материале нет никакого умысла. То есть, в этом материале​ нет никого 

умысла и он​ поэтому ​ни в чем не виноват​. Как вот природа. Да? У льва 

нету никакого умысла в том, чтобы съесть кого-то. Он просто берет и ест, 

просто. Умысла нет и поэтому вины в этом нету никакой. В природе. И 

тут точно также ​невинными ​оказываются эти ​вещи​, таким образом, 

нами, в рамках хаоса, нами отобраны и сделаны. Они вот как бы не 

имеют умысла, и это неимение умысла, легкость и безразличие этих 

вещей — оно делает их тем, что нам очень нравится. Вот мне в искусстве 

вот это нравится. Мне не нравятся вещи в которых есть умысел. Мне 

нравятся вот эти вот вещи. В которых есть элемент вот этого вот, я не 

знаю как это назвать. Ты ж понимаешь о чем я?  

Да, но противоречие состоит в том, что когда ты делаешь… вот этот вот 

трюк, да? вот этот вот трюк, ты становишься неспособен к тому, чтобы 

это дело отрефлексировать и выразить с помощью языка. Невозможно 

выразить суть этих коллажей языком. 

— Зачем нам выражать суть этих коллажей языком? 

— А ты оказываешься просто… Ну как это? — для того, чтобы общаться.  

— Зачем?... Общаться-то можно от эстетике Незнания.  

— Ну так я к этому и веду. Я говорю о том, что а.. ну… а… Для того, 

чтобы общаться об эстетике Незнания нужно перестать быть этими 

людьми, которые занимаются отбором, понимаешь?  Нужно отойти в 
3

сторону, нужно сменить локацию твоего мышления, понимаешь. Потому, 

что в этом вот нету никакого разговора, ​в этом есть фактура​, вот этом есть 

просто вот ​жест​, понимаешь? В этом нет никакого разговора, ты об этом 

ничего не сможешь сказать. И поэтому ты никому ничего не сможешь 

объяснить и никто не увидит твои эти коллажи. Они у нас лежат тут под 

кроватью — никто их не видит. Никто на них не обращает внимание. 

Потому, что их надо показать. Потому, что о них надо рассказать. 

Потому, что, ну… потому, что нужно стать другим человеком, который 

это объяснит. Вот, и поэтому, как бы… 

— Объяснишь ты им не это… 

3
 Интересно, что для модусa Теории (Sense) отбор выглядит криминалом, а для 

коммуникативного модуса (Delight) отбор вообще недоступен. 
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такие ну, а, свободные от того, чтобы… как это сказать… м… (пауза)  

— Пауза, Антон ищет свой блокнот. Ну мы подождем. 

— Вот. Материал, который не в чем не виноват, так как в этом 

материале нет никакого умысла. То есть, в этом материале​ нет никого 

умысла и он​ поэтому ​ни в чем не виноват​. Как вот природа. Да? У льва 
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вещей — оно делает их тем, что нам очень нравится. Вот мне в искусстве 

вот это нравится. Мне не нравятся вещи в которых есть умысел. Мне 
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людьми, которые занимаются отбором, понимаешь?  Нужно отойти в 
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сторону, нужно сменить локацию твоего мышления, понимаешь. Потому, 

что в этом вот нету никакого разговора, ​в этом есть фактура​, вот этом есть 

просто вот ​жест​, понимаешь? В этом нет никакого разговора, ты об этом 

ничего не сможешь сказать. И поэтому ты никому ничего не сможешь 

объяснить и никто не увидит твои эти коллажи. Они у нас лежат тут под 

кроватью — никто их не видит. Никто на них не обращает внимание. 

Потому, что их надо показать. Потому, что о них надо рассказать. 

Потому, что, ну… потому, что нужно стать другим человеком, который 

это объяснит. Вот, и поэтому, как бы… 

— Объяснишь ты им не это… 
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Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 

9 

Разговоры о том, как работать • Москва-Дурыкино • 2019 12 

 

состояние, такое состояние, да, делая выбор,​ мы делаем материал​ очень 

хороший. Делаем очень хорошие вещи, правильные по… ну не знаю, по 

ощущению, по структуре, они как природные. Они как-то настолько 

такие ну, а, свободные от того, чтобы… как это сказать… м… (пауза)  

— Пауза, Антон ищет свой блокнот. Ну мы подождем. 

— Вот. Материал, который не в чем не виноват, так как в этом 

материале нет никакого умысла. То есть, в этом материале​ нет никого 

умысла и он​ поэтому ​ни в чем не виноват​. Как вот природа. Да? У льва 

нету никакого умысла в том, чтобы съесть кого-то. Он просто берет и ест, 

просто. Умысла нет и поэтому вины в этом нету никакой. В природе. И 

тут точно также ​невинными ​оказываются эти ​вещи​, таким образом, 

нами, в рамках хаоса, нами отобраны и сделаны. Они вот как бы не 

имеют умысла, и это неимение умысла, легкость и безразличие этих 

вещей — оно делает их тем, что нам очень нравится. Вот мне в искусстве 

вот это нравится. Мне не нравятся вещи в которых есть умысел. Мне 

нравятся вот эти вот вещи. В которых есть элемент вот этого вот, я не 

знаю как это назвать. Ты ж понимаешь о чем я?  

Да, но противоречие состоит в том, что когда ты делаешь… вот этот вот 

трюк, да? вот этот вот трюк, ты становишься неспособен к тому, чтобы 

это дело отрефлексировать и выразить с помощью языка. Невозможно 

выразить суть этих коллажей языком. 

— Зачем нам выражать суть этих коллажей языком? 

— А ты оказываешься просто… Ну как это? — для того, чтобы общаться.  

— Зачем?... Общаться-то можно от эстетике Незнания.  

— Ну так я к этому и веду. Я говорю о том, что а.. ну… а… Для того, 

чтобы общаться об эстетике Незнания нужно перестать быть этими 

людьми, которые занимаются отбором, понимаешь?  Нужно отойти в 
3

сторону, нужно сменить локацию твоего мышления, понимаешь. Потому, 

что в этом вот нету никакого разговора, ​в этом есть фактура​, вот этом есть 

просто вот ​жест​, понимаешь? В этом нет никакого разговора, ты об этом 

ничего не сможешь сказать. И поэтому ты никому ничего не сможешь 

объяснить и никто не увидит твои эти коллажи. Они у нас лежат тут под 

кроватью — никто их не видит. Никто на них не обращает внимание. 

Потому, что их надо показать. Потому, что о них надо рассказать. 

Потому, что, ну… потому, что нужно стать другим человеком, который 

это объяснит. Вот, и поэтому, как бы… 

— Объяснишь ты им не это… 

3
 Интересно, что для модусa Теории (Sense) отбор выглядит криминалом, а для 

коммуникативного модуса (Delight) отбор вообще недоступен. 

10 

Р
а
з
г
о
в
о
р
ы

 о
 т

о
м
,
 к

а
к
 р

а
б
о
т
а
т
ь
 •

 М
о
с
к
в
а
-
Д

у
р
ы

к
и
н
о
 •

 2
0
1
9
 1

2
 

 

с
о

с
т
о

я
н

и
е

, т
а

к
о

е
 с

о
с
т
о

я
н

и
е

, д
а

, д
е

л
а

я
 в

ы
б

о
р

,​ м
ы

 д
е

л
а

е
м

 м
а

т
е

р
и

а
л​ о

ч
е

н
ь

 

х
о

р
о

ш
и

й
. Д

е
л

а
е

м
 о

ч
е

н
ь

 х
о

р
о

ш
и

е
 в

е
щ

и
, п

р
а

в
и

л
ь

н
ы

е
 п

о
…

 н
у

 н
е

 з
н

а
ю

, п
о

 

о
щ

у
щ

е
н

и
ю

, п
о

 с
т
р

у
к

т
у

р
е

, о
н

и
 к

а
к

 п
р

и
р

о
д

н
ы

е
. О

н
и

 к
а

к
-
т
о

 н
а

с
т
о

л
ь

к
о

 

т
а

к
и

е
 н

у
, а

, с
в

о
б

о
д

н
ы

е
 о

т
 т

о
г
о

, ч
т
о

б
ы

…
 к

а
к

 э
т
о

 с
к

а
з
а

т
ь

…
 м

…
 (

п
а

у
з
а

)
  

—
 П

а
у

з
а

, А
н

т
о

н
 и

щ
е

т
 с

в
о

й
 б

л
о

к
н

о
т
. Н

у
 м

ы
 п

о
д

о
ж

д
е

м
. 

—
 В

о
т
. М

а
т
е

р
и

а
л

, к
о

т
о

р
ы

й
 н

е
 в

 ч
е

м
 н

е
 в

и
н

о
в

а
т
, т

а
к

 к
а

к
 в

 э
т
о

м
 

м
а

т
е

р
и

а
л

е
 н

е
т
 н

и
к

а
к

о
г
о

 у
м

ы
с
л

а
. Т

о
 е

с
т
ь

, в
 э

т
о

м
 м

а
т
е

р
и

а
л

е​ н
е

т
 н

и
к

о
г
о

 

у
м

ы
с
л

а
 и

 о
н​ п

о
э

т
о

м
у

 ​н
и

 в
 ч

е
м

 н
е

 в
и

н
о

в
а

т​. К
а

к
 в

о
т
 п

р
и

р
о

д
а

. Д
а

?
 У

 л
ь

в
а

 

н
е

т
у

 н
и

к
а

к
о

г
о

 у
м

ы
с
л

а
 в

 т
о

м
, ч

т
о

б
ы

 с
ъ

е
с
т
ь

 к
о

г
о

-
т
о

. О
н

 п
р

о
с
т
о

 б
е

р
е

т
 и

 е
с
т
, 

п
р

о
с
т
о

. У
м

ы
с
л

а
 н

е
т
 и

 п
о

э
т
о

м
у

 в
и

н
ы

 в
 э

т
о

м
 н

е
т
у

 н
и

к
а

к
о

й
. В

 п
р

и
р

о
д

е
. И

 

т
у

т
 т

о
ч

н
о

 т
а

к
ж

е
 ​н

е
в

и
н

н
ы

м
и

 ​о
к

а
з
ы

в
а

ю
т
с
я

 э
т
и

 ​в
е

щ
и​, т

а
к

и
м

 о
б

р
а

з
о

м
, 

н
а

м
и

, в
 р

а
м

к
а

х
 х

а
о

с
а

, н
а

м
и

 о
т
о

б
р

а
н

ы
 и

 с
д

е
л

а
н

ы
. О

н
и

 в
о

т
 к

а
к

 б
ы

 н
е

 

и
м

е
ю

т
 у

м
ы

с
л

а
, и

 э
т
о

 н
е

и
м

е
н

и
е

 у
м

ы
с
л

а
, л

е
г
к

о
с
т
ь

 и
 б

е
з
р

а
з
л

и
ч

и
е

 э
т
и

х
 

в
е

щ
е

й
 —

 о
н

о
 д

е
л

а
е

т
 и

х
 т

е
м

, ч
т
о

 н
а

м
 о

ч
е

н
ь

 н
р

а
в

и
т
с
я

. В
о

т
 м

н
е

 в
 и

с
к

у
с
с
т
в

е
 

в
о

т
 э

т
о

 н
р

а
в

и
т
с
я

. М
н

е
 н

е
 н

р
а

в
я

т
с
я

 в
е

щ
и

 в
 к

о
т
о

р
ы

х
 е

с
т
ь

 у
м

ы
с
е

л
. М

н
е

 

н
р

а
в

я
т
с
я

 в
о

т
 э

т
и

 в
о

т
 в

е
щ

и
. В

 к
о

т
о

р
ы

х
 е

с
т
ь

 э
л

е
м

е
н

т
 в

о
т
 э

т
о

г
о

 в
о

т
, я

 н
е

 

з
н

а
ю

 к
а

к
 э

т
о

 н
а

з
в

а
т
ь

. Т
ы

 ж
 п

о
н

и
м

а
е

ш
ь

 о
 ч

е
м

 я
?
  

Д
а

, н
о

 п
р

о
т
и

в
о

р
е

ч
и

е
 с

о
с
т
о

и
т
 в

 т
о

м
, ч

т
о

 к
о

г
д

а
 т

ы
 д

е
л

а
е

ш
ь

…
 в

о
т
 э

т
о

т
 в

о
т
 

т
р

ю
к

, д
а

?
 в

о
т
 э

т
о

т
 в

о
т
 т

р
ю

к
, т

ы
 с

т
а

н
о

в
и

ш
ь

с
я

 н
е

с
п

о
с
о

б
е

н
 к

 т
о

м
у

, ч
т
о

б
ы

 

э
т
о

 д
е

л
о

 о
т
р

е
ф

л
е

к
с
и

р
о

в
а

т
ь

 и
 в

ы
р

а
з
и

т
ь

 с
 п

о
м

о
щ

ь
ю

 я
з
ы

к
а

. Н
е

в
о

з
м

о
ж

н
о

 

в
ы

р
а

з
и

т
ь

 с
у

т
ь

 э
т
и

х
 к

о
л

л
а

ж
е

й
 я

з
ы

к
о

м
. 

—
 З

а
ч

е
м

 н
а

м
 в

ы
р

а
ж

а
т
ь

 с
у

т
ь

 э
т
и

х
 к

о
л

л
а

ж
е

й
 я

з
ы

к
о

м
?
 

—
 А

 т
ы

 о
к

а
з
ы

в
а

е
ш

ь
с
я

 п
р

о
с
т
о

…
 Н

у
 к

а
к

 э
т
о

?
 —

 д
л

я
 т

о
г
о

, ч
т
о

б
ы

 о
б

щ
а

т
ь

с
я

.  

—
 З

а
ч

е
м

?
... О

б
щ

а
т
ь

с
я

-
т
о

 м
о

ж
н

о
 о

т
 э

с
т
е

т
и

к
е

 Н
е

з
н

а
н

и
я

.  

—
 Н

у
 т

а
к

 я
 к

 э
т
о

м
у

 и
 в

е
д

у
. Я

 г
о

в
о

р
ю

 о
 т

о
м

, ч
т
о

 а
.. н

у
…

 а
…

 Д
л

я
 т

о
г
о

, 

ч
т
о

б
ы

 о
б

щ
а

т
ь

с
я

 о
б

 э
с
т
е

т
и

к
е

 Н
е

з
н

а
н

и
я

 н
у

ж
н

о
 п

е
р

е
с
т
а

т
ь

 б
ы

т
ь

 э
т
и

м
и

 

л
ю

д
ь

м
и

, к
о

т
о

р
ы

е
 з

а
н

и
м

а
ю

т
с
я

 о
т
б

о
р

о
м

, п
о

н
и

м
а

е
ш

ь
?

 Н
у

ж
н

о
 о

т
о

й
т
и

 в
 

3

с
т
о

р
о

н
у

, н
у

ж
н

о
 с

м
е

н
и

т
ь

 л
о

к
а

ц
и

ю
 т

в
о

е
г
о

 м
ы

ш
л

е
н

и
я

, п
о

н
и

м
а

е
ш

ь
. П

о
т
о

м
у

, 

ч
т
о

 в
 э

т
о

м
 в

о
т
 н

е
т
у

 н
и

к
а

к
о

г
о

 р
а

з
г
о

в
о

р
а

, ​в
 э

т
о

м
 е

с
т
ь

 ф
а

к
т
у

р
а​, в

о
т
 э

т
о

м
 е

с
т
ь

 

п
р

о
с
т
о

 в
о

т
 ​ж

е
с
т​, п

о
н

и
м

а
е

ш
ь

?
 В

 э
т
о

м
 н

е
т
 н

и
к

а
к

о
г
о

 р
а

з
г
о

в
о

р
а

, т
ы

 о
б

 э
т
о

м
 

н
и

ч
е

г
о

 н
е

 с
м

о
ж

е
ш

ь
 с

к
а

з
а

т
ь

. И
 п

о
э

т
о

м
у

 т
ы

 н
и

к
о

м
у

 н
и

ч
е

г
о

 н
е

 с
м

о
ж

е
ш

ь
 

о
б

ъ
я

с
н

и
т
ь

 и
 н

и
к

т
о

 н
е

 у
в

и
д

и
т
 т

в
о

и
 э

т
и

 к
о

л
л

а
ж

и
. О

н
и

 у
 н

а
с
 л

е
ж

а
т
 т

у
т
 п

о
д

 

к
р

о
в

а
т
ь

ю
 —

 н
и

к
т
о

 и
х

 н
е

 в
и

д
и

т
. Н

и
к

т
о

 н
а

 н
и

х
 н

е
 о

б
р

а
щ

а
е

т
 в

н
и

м
а

н
и

е
. 

П
о

т
о

м
у

, ч
т
о

 и
х

 н
а

д
о

 п
о

к
а

з
а

т
ь

. П
о

т
о

м
у

, ч
т
о

 о
 н

и
х

 н
а

д
о

 р
а

с
с
к

а
з
а

т
ь

. 

П
о

т
о

м
у

, ч
т
о

, н
у

…
 п

о
т
о

м
у

, ч
т
о

 н
у

ж
н

о
 с

т
а

т
ь

 д
р

у
г
и

м
 ч

е
л

о
в

е
к

о
м

, к
о

т
о

р
ы

й
 

э
т
о

 о
б

ъ
я

с
н

и
т
. В

о
т
, и

 п
о

э
т
о

м
у

, к
а

к
 б

ы
…

 

—
 О

б
ъ

я
с
н

и
ш

ь
 т

ы
 и

м
 н

е
 э

т
о

…
 

3 И
н

т
е

р
е

с
н

о
, ч

т
о

 д
л

я
 м

о
д

у
с
a

 Т
е

о
р

и
и

 (
S

e
n

s
e

)
 о

т
б

о
р

 в
ы

г
л

я
д

и
т
 к

р
и

м
и

н
а

л
о

м
, а

 д
л

я
 

к
о

м
м

у
н

и
к

а
т
и

в
н

о
г
о

 м
о

д
у

с
а

 (
D

e
lig

h
t)

 о
т
б

о
р

 в
о

о
б

щ
е

 н
е

д
о

с
т
у

п
е

н
. 

1
0
 

Absent Institutions Annual Report

Разговоры о том, как работать • Москва-Дурыкино • 2019 12 

 

 

— С одной стороны не это, а с другой именно это. Потому, что именно 

это мы и объясняем — почему мы это делаем. В этом есть другая вещь, 

которой мы занимаемся — ​это​ создание защитной​ вот этой вот… 

концепциии, которая бы защитила вот эту нашу свободу, вот этого жеста. 

Которая бы сделала это легитимным в рамках искусства.  

— Это вот эта вот антиконцепция.  

— ​Это концепция, которая на самом деле оказывается концепцией вот 

этого всего. На самом деле, другая сфера — это создание вот этого вот 

абстрактного объекта, который закладывает все принципы работы 

нашей, причем — насквозь закладывает, а… начиная от того… от нашей 

этики (почему мы так поступаем), политики, почему мы используем 

такие материалы, а не другие, почему мы используем их так, почему мы 

их показываем так, почему наши презентации выглядят именно так, как 

они выглядят, почему у нас… то есть…  

И это все, понимаешь, собирается в какую-то абстрактную совершенно, 

невизуализируемую абстрактную фигуру какую-то. Какой-то вот объект, 

вот. Который выражается во-первых выражается в виде нашей 

коммуникации. Выражается в виде коммуникации наружу. То есть мы на 

самом деле что... что: мы изобретая вот эту вот систему, мы создаем 

коммуникативный инструмент, мы создаем​ ​коммуникативный орган​, 
который потом, опять же…  Другие уже Мы — уже третьи мы, вот тут вот 

— одни мы которые Хаосом занимаются, другие — которые придумывают 

вот этот вот абстрактный концепт (тоже не практические). 

— Это группа Sense. 

— А есть еще третьи, понимаешь, которые, берет… ага — значит у нас 

есть брендбук, значит мы берем материалы сюда, сюда, сюда вставляем. 

Значит это — пишем письмо и отправляем им туда. А этим мы 

отправляем туда. 

— Shaky Dance… 

— Вот. А? 

— И тут происходит Shaky Dance. 

— Команда, которая занимается… скажем коммуникацией с внешним 

миром, которая занимается рендерингом,​ рендерингом всей этой темы. 

Она собирает. Собирает в кучу, организовывает, собирает. Выставки 

собирает, собирает… разговаривает с людьми, вот… так как с ними надо 

разговаривать. Потому, что вот эти вот — они не будут разговаривать с 

людьми так как людям надо, они скажут: “Идите на хуй”. Понимаешь, 

вот. Группа Chaos скажет: “Да пошли вы на хуй все вообще, нам вот 

просто плевать”. Вот… вот эта группа Sense она, понимаешь, будет им 

говорить про Самотряс, про Божественный язык, про Николая 

11 
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Кузанского. И понимаешь, ник… все заснут просто, понимаешь вот. А тут 

должна быть третья группа, которая будет переводить это всё, 

понимаешь, на какой-то язык коммуникативных сообщений, понимаешь, 

вот, на язык коммуникаций. Вот, и будет собирать материалы. 

Получается вот три независимые группы. 

— Там по сколько человек в каждой? 

— По два… 

(смеются) 

— Шесть. 

— Группа Rabota — это шесть человек. Вот и смотри какая штука 

получается интересная, что​ группа Chaos она чем занимается: она 

подбирает материалы, она смотрит — ага, вот этот вот материал нам 

нравится, дайте нам вот эти шесть камней сюда — классный чертеж. 

Классный чертеж, вот будем его тоже использовать. Повесим его на 

стенку. ​Вот здесь у нас будет дырка, здесь будет палка, а здесь будет вот 

этот вот чертеж тут ваш этот. Круто! Вот, понимаешь — сливки собирают. 

Или — группе коммуникативной, — классные фотки получились с этой 

выставки, классные. Мы вот возьмем просто и будем их использовать 

просто тупо как картинки… Понимаешь? Такой подход, типа — эти 

классные фотки, которые с выставки получились они очень круто идут 

вот к этой дырке и этой палке. Понимаешь, вот… Типа, а ну вот просто 

вот хлоп (бъет в ладоши) сложилось, вот. И к этому разговору. Или типа 

они не вникают вообще в смысл, о чем это, с кем это. Не вникают 

совершенно ни в какой контекст. Ни в какой концепт. По хуй. Вот просто 

классно — ну ты видишь, клево, действительно. И это самый главный… 

выше этого нету никакого ну эстетического и ну… творческого порыва. 

Это единственное чем можно сделать классную вещь за которую не 

стыдно. Вот именно так. И поэтому мне кажется, что делать всё, вот в 

итоге,  должны именно Chaos все делать. Вот все, что касается искусства, 

объекта искусства. Дальше, смотри, да, он использует материалы, 

которые дают ему обе эти группы: фотографии, вот, эти концепты, вот 

эти вот. Вот так вот как вещи используют. ​Хаотическая группа открывает 

двери в Незнание она дает смысл. Группа Хаос она пробивает дыру.  
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Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 
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2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 

9 

Absent Institutions Annual Report

Разговоры о том, как работать • Москва-Дурыкино • 2019 12 

 

 

Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 
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Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 
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Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 
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Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 
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Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 
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Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 
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Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 
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— С одной стороны не это, а с другой именно это. Потому, что именно 

это мы и объясняем — почему мы это делаем. В этом есть другая вещь, 

которой мы занимаемся — ​это​ создание защитной​ вот этой вот… 

концепциии, которая бы защитила вот эту нашу свободу, вот этого жеста. 

Которая бы сделала это легитимным в рамках искусства.  

— Это вот эта вот антиконцепция.  

— ​Это концепция, которая на самом деле оказывается концепцией вот 

этого всего. На самом деле, другая сфера — это создание вот этого вот 

абстрактного объекта, который закладывает все принципы работы 

нашей, причем — насквозь закладывает, а… начиная от того… от нашей 

этики (почему мы так поступаем), политики, почему мы используем 

такие материалы, а не другие, почему мы используем их так, почему мы 

их показываем так, почему наши презентации выглядят именно так, как 

они выглядят, почему у нас… то есть…  

И это все, понимаешь, собирается в какую-то абстрактную совершенно, 

невизуализируемую абстрактную фигуру какую-то. Какой-то вот объект, 

вот. Который выражается во-первых выражается в виде нашей 

коммуникации. Выражается в виде коммуникации наружу. То есть мы на 

самом деле что... что: мы изобретая вот эту вот систему, мы создаем 

коммуникативный инструмент, мы создаем​ ​коммуникативный орган​, 
который потом, опять же…  Другие уже Мы — уже третьи мы, вот тут вот 

— одни мы которые Хаосом занимаются, другие — которые придумывают 

вот этот вот абстрактный концепт (тоже не практические). 

— Это группа Sense. 

— А есть еще третьи, понимаешь, которые, берет… ага — значит у нас 

есть брендбук, значит мы берем материалы сюда, сюда, сюда вставляем. 

Значит это — пишем письмо и отправляем им туда. А этим мы 

отправляем туда. 

— Shaky Dance… 

— Вот. А? 

— И тут происходит Shaky Dance. 

— Команда, которая занимается… скажем коммуникацией с внешним 

миром, которая занимается рендерингом, ​ рендерингом всей этой темы. 

Она собирает. Собирает в кучу, организовывает, собирает. Выставки 

собирает, собирает… разговаривает с людьми, вот… так как с ними надо 

разговаривать. Потому, что вот эти вот — они не будут разговаривать с 

людьми так как людям надо, они скажут: “Идите на хуй”. Понимаешь, 

вот. Группа Chaos скажет: “Да пошли вы на хуй все вообще, нам вот 

просто плевать”. Вот… вот эта группа Sense она, понимаешь, будет им 

говорить про Самотряс, про Божественный язык, про Николая 
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— С одной стороны не это, а с другой именно это. Потому, что именно 

это мы и объясняем — почему мы это делаем. В этом есть другая вещь, 

которой мы занимаемся — ​это​ создание защитной​ вот этой вот… 

концепциии, которая бы защитила вот эту нашу свободу, вот этого жеста. 
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их показываем так, почему наши презентации выглядят именно так, как 

они выглядят, почему у нас… то есть…  

И это все, понимаешь, собирается в какую-то абстрактную совершенно, 

невизуализируемую абстрактную фигуру какую-то. Какой-то вот объект, 

вот. Который выражается во-первых выражается в виде нашей 

коммуникации. Выражается в виде коммуникации наружу. То есть мы на 

самом деле что... что: мы изобретая вот эту вот систему, мы создаем 

коммуникативный инструмент, мы создаем​ ​коммуникативный орган​, 
который потом, опять же…  Другие уже Мы — уже третьи мы, вот тут вот 

— одни мы которые Хаосом занимаются, другие — которые придумывают 

вот этот вот абстрактный концепт (тоже не практические). 

— Это группа Sense. 

— А есть еще третьи, понимаешь, которые, берет… ага — значит у нас 

есть брендбук, значит мы берем материалы сюда, сюда, сюда вставляем. 

Значит это — пишем письмо и отправляем им туда. А этим мы 

отправляем туда. 

— Shaky Dance… 

— Вот. А? 

— И тут происходит Shaky Dance. 

— Команда, которая занимается… скажем коммуникацией с внешним 

миром, которая занимается рендерингом,​ рендерингом всей этой темы. 

Она собирает. Собирает в кучу, организовывает, собирает. Выставки 

собирает, собирает… разговаривает с людьми, вот… так как с ними надо 

разговаривать. Потому, что вот эти вот — они не будут разговаривать с 

людьми так как людям надо, они скажут: “Идите на хуй”. Понимаешь, 

вот. Группа Chaos скажет: “Да пошли вы на хуй все вообще, нам вот 

просто плевать”. Вот… вот эта группа Sense она, понимаешь, будет им 

говорить про Самотряс, про Божественный язык, про Николая 
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Вот до последнего времени мы их не разделяли и нем было сложно, 

потому, что мы постоянно приходили в противоречия ссобственными 

какими-то мотивами. И было такое ощущение будто мы противоречим 

сами себе в некоторых моментах. И из этого происходит какое-то 

нарушение рабочего процесса; нарушение рабочего процесса и 

превращение его в рутину. Потому, что все сбивается в кучу. Все 

сбивается, просто, в такую массу, неразберичего. Для того, чтобы было 

интересно работать, надо, чтобы все было разложено по полочкам. Надо, 

чтобы было понятно, где — что; тогда интересно работать становится. 

Знаешь,когда у тебя инструменты в порядке лежат. А у нас 

инструментарий очень сложный, разнообразный. 

— Ну он только запутался. 

— Он запутался реально. Мы скорее запутались сами в себе, вот что. 

И… я просто. 

— Ты заметь — мы все время откладываем, откладываем этот разбор, 

начиная с того, как мы выехали из Дрездена. Пока мы куда едем, мы все 

время что-то откладываем, откладываем…, напотом, напотом, 

перетасовываем, перетасовываем вещи, закапываем-откапываем, 

выкидываем, у нас крадут, но мы никак не можем разобраться с 

материалом.  

— Нет. Мы можем разобраться с материалом. Абсолютно — можем, у 

нас для этого… просто… Тут нужно сложный трюк  провернуть. Нужно… 
2

Он не то что сложный, просто — неочевидный. Его надо изобрести этот 

трюк. Смысл в том, что ​наша работа,​ изначально, она ​использует хаос​. 
Использует хаос ​как звено​ в работе. И работая таким образом мы как бы 

входим в состояние медиума... Для прыжка, вот этого вот, через… через 

это хаотическое состояние, нам надо его каким-то другим чувством, 

каким-то чувством нам надо его преодолеть. Вот. Не разумом, как я вчера 

говорил. Разум по-другому преодолевает это. А вот  как… и не интуицией, 

а вот каким-то художественным произволом просто. Вот, чисто 

художественным произволом, куражом, да? Каким-то прыжком таким. И 

поэтому нам необходимо ощущение драйва. Свободы, драйва и 

опасности. И какого-то нарушения каких-то границ — нам это 

необходимо для того, чтобы сделать вот это выбор, для того, чтобы 

выбрать из хаоса нужные нам вещи — так как мы делаем, когда работаем 

с коллажами. Берем и говорим: “Это — нет, это — нет, это — нет, это — да, 

это — да”, вот как мы хотим. И оно получается — складывается. В этом 

есть стиль. Кураж. И это очень важный момент. Но входя в такое 

2
 Можно было бы назвать этот трюк художественным актом просто. 
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— С одной стороны не это, а с другой именно это. Потому, что именно 

это мы и объясняем — почему мы это делаем. В этом есть другая вещь, 

которой мы занимаемся — ​это​ создание защитной​ вот этой вот… 

концепциии, которая бы защитила вот эту нашу свободу, вот этого жеста. 

Которая бы сделала это легитимным в рамках искусства.  

— Это вот эта вот антиконцепция.  

— ​Это концепция, которая на самом деле оказывается концепцией вот 

этого всего. На самом деле, другая сфера — это создание вот этого вот 

абстрактного объекта, который закладывает все принципы работы 

нашей, причем — насквозь закладывает, а… начиная от того… от нашей 

этики (почему мы так поступаем), политики, почему мы используем 

такие материалы, а не другие, почему мы используем их так, почему мы 

их показываем так, почему наши презентации выглядят именно так, как 

они выглядят, почему у нас… то есть…  

И это все, понимаешь, собирается в какую-то абстрактную совершенно, 

невизуализируемую абстрактную фигуру какую-то. Какой-то вот объект, 

вот. Который выражается во-первых выражается в виде нашей 

коммуникации. Выражается в виде коммуникации наружу. То есть мы на 

самом деле что... что: мы изобретая вот эту вот систему, мы создаем 

коммуникативный инструмент, мы создаем​ ​коммуникативный орган​, 
который потом, опять же…  Другие уже Мы — уже третьи мы, вот тут вот 

— одни мы которые Хаосом занимаются, другие — которые придумывают 

вот этот вот абстрактный концепт (тоже не практические). 

— Это группа Sense. 

— А есть еще третьи, понимаешь, которые, берет… ага — значит у нас 

есть брендбук, значит мы берем материалы сюда, сюда, сюда вставляем. 

Значит это — пишем письмо и отправляем им туда. А этим мы 

отправляем туда. 

— Shaky Dance… 

— Вот. А? 

— И тут происходит Shaky Dance. 

— Команда, которая занимается… скажем коммуникацией с внешним 

миром, которая занимается рендерингом,​ рендерингом всей этой темы. 

Она собирает. Собирает в кучу, организовывает, собирает. Выставки 

собирает, собирает… разговаривает с людьми, вот… так как с ними надо 

разговаривать. Потому, что вот эти вот — они не будут разговаривать с 

людьми так как людям надо, они скажут: “Идите на хуй”. Понимаешь, 

вот. Группа Chaos скажет: “Да пошли вы на хуй все вообще, нам вот 

просто плевать”. Вот… вот эта группа Sense она, понимаешь, будет им 

говорить про Самотряс, про Божественный язык, про Николая 
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и
в

а
е

т
 д

ы
р

у
.  
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К
у

з
а

н
с
к

о
г
о

. И
 п

о
н

и
м

а
е

ш
ь

, н
и

к
…

 в
с
е

 з
а

с
н

у
т
 п

р
о

с
т
о

, п
о

н
и

м
а

е
ш

ь
 в

о
т
. А

 т
у

т
 

д
о

л
ж

н
а

 б
ы

т
ь

 т
р

е
т
ь

я
 г

р
у

п
п

а
, к

о
т
о

р
а

я
 б

у
д

е
т
 п

е
р

е
в

о
д

и
т
ь

 э
т
о

 в
с
ё

, 

п
о

н
и

м
а

е
ш

ь
, н

а
 к

а
к

о
й

-
т
о

 я
з
ы

к
 к

о
м

м
у

н
и

к
а

т
и

в
н

ы
х

 с
о

о
б

щ
е

н
и

й
, п

о
н

и
м

а
е

ш
ь

, 

в
о

т
, н

а
 я

з
ы

к
 к

о
м

м
у

н
и

к
а

ц
и

й
. В

о
т
, и

 б
у

д
е

т
 с

о
б

и
р

а
т
ь

 м
а

т
е

р
и

а
л

ы
. 

П
о

л
у

ч
а

е
т
с
я

 в
о

т
 т

р
и

 н
е

з
а

в
и

с
и

м
ы

е
 г

р
у

п
п

ы
. 

—
 Т

а
м

 п
о

 с
к

о
л

ь
к

о
 ч

е
л

о
в

е
к

 в
 к

а
ж

д
о

й
?
 

—
 П

о
 д

в
а

…
 

(
с
м

е
ю

т
с
я

)
 

—
 Ш

е
с
т
ь

. 

—
 Г

р
у

п
п

а
 R

a
b

o
t
a

 —
 э

т
о

 ш
е

с
т
ь

 ч
е

л
о

в
е

к
. В

о
т
 и

 с
м

о
т
р

и
 к

а
к

а
я

 ш
т
у

к
а

 

п
о

л
у

ч
а

е
т
с
я

 и
н

т
е

р
е

с
н

а
я

, ч
т
о​ г

р
у

п
п

а
 C

h
a

o
s
 о

н
а

 ч
е

м
 з

а
н

и
м

а
е

т
с
я

: о
н

а
 

п
о

д
б

и
р

а
е

т
 м

а
т
е

р
и

а
л

ы
, о

н
а

 с
м

о
т
р

и
т
 —

 а
г
а

, в
о

т
 э

т
о

т
 в

о
т
 м

а
т
е

р
и

а
л

 н
а

м
 

н
р

а
в

и
т
с
я

, д
а

й
т
е

 н
а

м
 в

о
т
 э

т
и

 ш
е

с
т
ь

 к
а

м
н

е
й

 с
ю

д
а

 —
 к

л
а

с
с
н

ы
й

 ч
е

р
т
е

ж
. 

К
л

а
с
с
н

ы
й

 ч
е

р
т
е

ж
, в

о
т
 б

у
д

е
м

 е
г
о

 т
о

ж
е

 и
с
п

о
л

ь
з
о

в
а

т
ь

. П
о

в
е

с
и

м
 е

г
о

 н
а

 

с
т
е

н
к

у
. ​В

о
т
 з

д
е

с
ь

 у
 н

а
с
 б

у
д

е
т
 д

ы
р

к
а

, з
д

е
с
ь

 б
у

д
е

т
 п

а
л

к
а

, а
 з

д
е

с
ь

 б
у

д
е

т
 в

о
т
 

э
т
о

т
 в

о
т
 ч

е
р

т
е

ж
 т

у
т
 в

а
ш

 э
т
о

т
. К

р
у

т
о

! В
о

т
, п

о
н

и
м

а
е

ш
ь

 —
 с

л
и

в
к

и
 с

о
б

и
р

а
ю

т
. 

И
л

и
 —

 г
р

у
п

п
е

 к
о

м
м

у
н

и
к

а
т
и

в
н

о
й

, —
 к

л
а

с
с
н

ы
е

 ф
о

т
к

и
 п

о
л

у
ч

и
л

и
с
ь

 с
 э

т
о

й
 

в
ы

с
т
а

в
к

и
, к

л
а

с
с
н

ы
е

. М
ы

 в
о

т
 в

о
з
ь

м
е

м
 п

р
о

с
т
о

 и
 б

у
д

е
м

 и
х

 и
с
п

о
л

ь
з
о

в
а

т
ь

 

п
р

о
с
т
о

 т
у

п
о

 к
а

к
 к

а
р

т
и

н
к

и
…

 П
о

н
и

м
а

е
ш

ь
?
 Т

а
к

о
й

 п
о

д
х

о
д

, т
и

п
а

 —
 э

т
и

 

к
л

а
с
с
н

ы
е

 ф
о

т
к

и
, к

о
т
о

р
ы

е
 с

 в
ы

с
т
а

в
к

и
 п

о
л

у
ч

и
л

и
с
ь

 о
н

и
 о

ч
е

н
ь

 к
р

у
т
о

 и
д

у
т
 

в
о

т
 к

 э
т
о

й
 д

ы
р

к
е

 и
 э

т
о

й
 п

а
л

к
е

. П
о

н
и

м
а

е
ш

ь
, в

о
т
…

 Т
и

п
а

, а
 н

у
 в

о
т
 п

р
о

с
т
о

 

в
о

т
 х

л
о

п
 (

б
ъ

е
т
 в

 л
а

д
о

ш
и

)
 с

л
о

ж
и

л
о

с
ь

, в
о

т
. И

 к
 э

т
о

м
у

 р
а

з
г
о

в
о

р
у

. И
л

и
 т

и
п

а
 

о
н

и
 н

е
 в

н
и

к
а

ю
т
 в

о
о

б
щ

е
 в

 с
м

ы
с
л

, о
 ч

е
м

 э
т
о

, с
 к

е
м

 э
т
о

. Н
е

 в
н

и
к

а
ю

т
 

с
о

в
е

р
ш

е
н

н
о

 н
и

 в
 к

а
к

о
й

 к
о

н
т
е

к
с
т
. Н

и
 в

 к
а

к
о

й
 к

о
н

ц
е

п
т
. П

о
 х

у
й

. В
о

т
 п

р
о

с
т
о

 

к
л

а
с
с
н

о
 —

 н
у

 т
ы

 в
и

д
и

ш
ь

, к
л

е
в

о
, д

е
й

с
т
в

и
т
е

л
ь

н
о

. И
 э

т
о

 с
а

м
ы

й
 г

л
а

в
н

ы
й

…
 

в
ы

ш
е

 э
т
о

г
о

 н
е

т
у

 н
и

к
а

к
о

г
о

 н
у

 э
с
т
е

т
и

ч
е

с
к

о
г
о

 и
 н

у
…

 т
в

о
р

ч
е

с
к

о
г
о

 п
о

р
ы

в
а

. 

Э
т
о

 е
д

и
н

с
т
в

е
н

н
о

е
 ч

е
м

 м
о

ж
н

о
 с

д
е

л
а

т
ь

 к
л

а
с
с
н

у
ю

 в
е

щ
ь

 з
а

 к
о

т
о

р
у

ю
 н

е
 

с
т
ы

д
н

о
. В

о
т
 и

м
е

н
н

о
 т

а
к

. И
 п

о
э

т
о

м
у

 м
н

е
 к

а
ж

е
т
с
я

, ч
т
о

 д
е

л
а

т
ь

 в
с
ё

, в
о

т
 в

 

и
т
о

г
е

,  д
о

л
ж

н
ы

 и
м

е
н

н
о

 C
h

a
o

s
 в

с
е

 д
е

л
а

т
ь

. В
о

т
 в

с
е

, ч
т
о

 к
а

с
а

е
т
с
я

 и
с
к

у
с
с
т
в

а
, 

о
б

ъ
е

к
т
а

 и
с
к

у
с
с
т
в

а
. Д

а
л

ь
ш

е
, с

м
о

т
р

и
, д

а
, о

н
 и

с
п

о
л

ь
з
у

е
т
 м

а
т
е

р
и

а
л

ы
, 

к
о

т
о

р
ы

е
 д

а
ю

т
 е

м
у

 о
б

е
 э

т
и

 г
р

у
п

п
ы

: ф
о

т
о

г
р

а
ф

и
и

, в
о

т
, э

т
и

 к
о

н
ц

е
п

т
ы

, в
о

т
 

э
т
и

 в
о

т
. В

о
т
 т

а
к

 в
о

т
 к

а
к

 в
е

щ
и

 и
с
п

о
л

ь
з
у

ю
т
. ​Х

а
о

т
и

ч
е

с
к

а
я

 г
р

у
п

п
а

 о
т
к

р
ы

в
а

е
т
 

д
в

е
р

и
 в

 Н
е

з
н

а
н

и
е

 о
н

а
 д

а
е

т
 с

м
ы

с
л

. Г
р

у
п

п
а

 Х
а

о
с
 о

н
а

 п
р

о
б

и
в

а
е

т
 д

ы
р

у
.  
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—
 С

 о
д

н
о

й
 с

т
о

р
о

н
ы

 н
е

 э
т
о

, а
 с

 д
р

у
г
о

й
 и

м
е

н
н

о
 э

т
о

. П
о

т
о

м
у

, ч
т
о

 и
м

е
н

н
о

 

э
т
о

 м
ы

 и
 о

б
ъ

я
с
н

я
е

м
 —

 п
о

ч
е

м
у

 м
ы

 э
т
о

 д
е

л
а

е
м

. В
 э

т
о

м
 е

с
т
ь

 д
р

у
г
а

я
 в

е
щ

ь
, 

к
о

т
о

р
о

й
 м

ы
 з

а
н

и
м

а
е

м
с
я

 —
 ​э

т
о​ с

о
з
д

а
н

и
е

 з
а

щ
и

т
н

о
й​ в

о
т
 э

т
о

й
 в

о
т
…

 

к
о

н
ц

е
п

ц
и

и
и

, к
о

т
о

р
а

я
 б

ы
 з

а
щ

и
т
и

л
а

 в
о

т
 э

т
у

 н
а

ш
у

 с
в

о
б

о
д

у
, в

о
т
 э

т
о

г
о

 ж
е

с
т
а

. 

К
о

т
о

р
а

я
 б

ы
 с

д
е

л
а

л
а

 э
т
о

 л
е

г
и

т
и

м
н

ы
м

 в
 р

а
м

к
а

х
 и

с
к

у
с
с
т
в

а
.  

—
 Э

т
о

 в
о

т
 э

т
а

 в
о

т
 а

н
т
и

к
о

н
ц

е
п

ц
и

я
.  

—
 ​Э

т
о

 к
о

н
ц

е
п

ц
и

я
, к

о
т
о

р
а

я
 н

а
 с

а
м

о
м

 д
е

л
е

 о
к

а
з
ы

в
а

е
т
с
я

 к
о

н
ц

е
п

ц
и

е
й

 в
о

т
 

э
т
о

г
о

 в
с
е

г
о

. Н
а

 с
а

м
о

м
 д

е
л

е
, д

р
у

г
а

я
 с

ф
е

р
а

 —
 э

т
о

 с
о

з
д

а
н

и
е

 в
о

т
 э

т
о

г
о

 в
о

т
 

а
б

с
т
р

а
к

т
н

о
г
о

 о
б

ъ
е

к
т
а

, к
о

т
о

р
ы

й
 з

а
к

л
а

д
ы

в
а

е
т
 в

с
е

 п
р

и
н

ц
и

п
ы

 р
а

б
о

т
ы

 

н
а

ш
е

й
, п

р
и

ч
е

м
 —

 н
а

с
к

в
о

з
ь

 з
а

к
л

а
д

ы
в

а
е

т
, а

…
 н

а
ч

и
н

а
я

 о
т
 т

о
г
о

…
 о

т
 н

а
ш

е
й

 

э
т
и

к
и

 (
п

о
ч

е
м

у
 м

ы
 т

а
к

 п
о

с
т
у

п
а

е
м

)
, п

о
л

и
т
и

к
и

, п
о

ч
е

м
у

 м
ы

 и
с
п

о
л

ь
з
у

е
м

 

т
а

к
и

е
 м

а
т
е

р
и

а
л

ы
, а

 н
е

 д
р

у
г
и

е
, п

о
ч

е
м

у
 м

ы
 и

с
п

о
л

ь
з
у

е
м

 и
х

 т
а

к
, п

о
ч

е
м

у
 м

ы
 

и
х

 п
о

к
а

з
ы

в
а

е
м

 т
а

к
, п

о
ч

е
м

у
 н

а
ш

и
 п

р
е

з
е

н
т
а

ц
и

и
 в

ы
г
л

я
д

я
т
 и

м
е

н
н

о
 т

а
к

, к
а

к
 

о
н

и
 в

ы
г
л

я
д

я
т
, п

о
ч

е
м

у
 у

 н
а

с
…

 т
о

 е
с
т
ь

…
  

И
 э

т
о

 в
с
е

, п
о

н
и

м
а

е
ш

ь
, с

о
б

и
р

а
е

т
с
я

 в
 к

а
к

у
ю

-
т
о

 а
б

с
т
р

а
к

т
н

у
ю

 с
о

в
е

р
ш

е
н

н
о

, 

н
е

в
и

з
у

а
л

и
з
и

р
у

е
м

у
ю

 а
б

с
т
р

а
к

т
н

у
ю

 ф
и

г
у

р
у

 к
а

к
у

ю
-
т
о

. К
а

к
о

й
-
т
о

 в
о

т
 о

б
ъ

е
к

т
, 

в
о

т
. К

о
т
о

р
ы

й
 в

ы
р

а
ж

а
е

т
с
я

 в
о

-
п

е
р

в
ы

х
 в

ы
р

а
ж

а
е

т
с
я

 в
 в

и
д

е
 н

а
ш

е
й

 

к
о

м
м

у
н

и
к

а
ц

и
и

. В
ы

р
а

ж
а

е
т
с
я

 в
 в

и
д

е
 к

о
м

м
у

н
и

к
а

ц
и

и
 н

а
р

у
ж

у
. Т

о
 е

с
т
ь

 м
ы

 н
а

 

с
а

м
о

м
 д

е
л

е
 ч

т
о

... ч
т
о

: м
ы

 и
з
о

б
р

е
т
а

я
 в

о
т
 э

т
у

 в
о

т
 с

и
с
т
е

м
у

, м
ы

 с
о

з
д

а
е

м
 

к
о

м
м

у
н

и
к

а
т
и

в
н

ы
й

 и
н

с
т
р

у
м

е
н

т
, м

ы
 с

о
з
д

а
е

м
​ ​к

о
м

м
у

н
и

к
а

т
и

в
н

ы
й

 о
р

г
а

н​, 
к

о
т
о

р
ы

й
 п

о
т
о

м
, о

п
я

т
ь

 ж
е

…
  Д

р
у

г
и

е
 у

ж
е

 М
ы

 —
 у

ж
е

 т
р

е
т
ь

и
 м

ы
, в

о
т
 т

у
т
 в

о
т
 

—
 о

д
н

и
 м

ы
 к

о
т
о

р
ы

е
 Х

а
о

с
о

м
 з

а
н

и
м

а
ю

т
с
я

, д
р

у
г
и

е
 —

 к
о

т
о

р
ы

е
 п

р
и

д
у

м
ы

в
а

ю
т
 

в
о

т
 э

т
о

т
 в

о
т
 а

б
с
т
р

а
к

т
н

ы
й

 к
о

н
ц

е
п

т
 (

т
о

ж
е

 н
е

 п
р

а
к

т
и

ч
е

с
к

и
е

)
. 

—
 Э

т
о

 г
р

у
п

п
а

 S
e

n
s
e

. 

—
 А

 е
с
т
ь

 е
щ

е
 т

р
е

т
ь

и
, п

о
н

и
м

а
е

ш
ь

, к
о

т
о

р
ы

е
, б

е
р

е
т
…

 а
г
а

 —
 з

н
а

ч
и

т
 у

 н
а

с
 

е
с
т
ь

 б
р

е
н

д
б

у
к

, з
н

а
ч

и
т
 м

ы
 б

е
р

е
м

 м
а

т
е

р
и

а
л

ы
 с

ю
д

а
, с

ю
д

а
, с

ю
д

а
 в

с
т
а

в
л

я
е

м
. 

З
н

а
ч

и
т
 э

т
о

 —
 п

и
ш

е
м

 п
и

с
ь

м
о

 и
 о

т
п

р
а

в
л

я
е

м
 и

м
 т

у
д

а
. А

 э
т
и

м
 м

ы
 

о
т
п

р
а

в
л

я
е

м
 т

у
д

а
. 

—
 S

h
a

k
y

 D
a

n
c
e

…
 

—
 В

о
т
. А

?
 

—
 И

 т
у

т
 п

р
о

и
с
х

о
д

и
т
 S

h
a

k
y

 D
a

n
c
e

. 

—
 К

о
м

а
н

д
а

, к
о

т
о

р
а

я
 з

а
н

и
м

а
е

т
с
я

…
 с

к
а

ж
е

м
 к

о
м

м
у

н
и

к
а

ц
и

е
й

 с
 в

н
е

ш
н

и
м

 

м
и

р
о

м
, к

о
т
о

р
а

я
 з

а
н

и
м

а
е

т
с
я

 р
е

н
д

е
р

и
н

г
о

м
,​ р

е
н

д
е

р
и

н
г
о

м
 в

с
е

й
 э

т
о

й
 т

е
м

ы
. 

О
н

а
 с

о
б

и
р

а
е

т
. С

о
б

и
р

а
е

т
 в

 к
у

ч
у

, о
р

г
а

н
и

з
о

в
ы

в
а

е
т
, с

о
б

и
р
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о
б
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о
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о
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о
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о
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о
н

и
м

а
е

ш
ь

, 

в
о
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о
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о
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о
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о
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К
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о
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о

с
т
о

, п
о

н
и

м
а

е
ш

ь
 в

о
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о
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о
т
о

р
а

я
 б

у
д

е
т
 п

е
р

е
в

о
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о

 в
с
ё

, 

п
о

н
и

м
а

е
ш

ь
, н

а
 к

а
к

о
й

-
т
о

 я
з
ы

к
 к

о
м

м
у

н
и

к
а

т
и

в
н

ы
х

 с
о

о
б

щ
е

н
и

й
, п

о
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о
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о
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о
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о
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р
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